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CHAPITRE I - ORIGINE HISTORIQUE DU BOBONGO.

Dans ce chapitre nous exposerons briévement ce que l'on
sait actuellement de l'origine historique de bobongo.

Avant de parler de cette origine historique, il nous paraft
logique de commencer par dire tout d'abord ce qu'est bobongo
et de préciser sa signification profonde. Ce sont la les trois
points que nous développerons dans les trois paragraphes sui-
vants.

1. NATURE DU BOBONGO.

D'une fagon générale,bobongo est une réalisation
artistique des Ekonda, faisant partie de l'art chorégraphique.
‘La danse est, comme on le sait, une des expressions
artistiques les plus spontanées de 1'homme. De tous temps,

dane tous les pays et chez tous les peuples, on trouve des
danses. Cette constatation générale nous permet de dire que
la danse est un mode d'expression de sentiments commun a
tous les hommes, quels que soient la couleur de leur peau et
leur degré de civilisation.

Mais la danse, comme la musique, la décoration et les
autres genres artistiques, connait une hiérarchie dans ses
différentes formes, depuis la plus simple consistant dans un
banal secouement de téte de bébé, jusqu'aux formes les plus
compliquées, véritables ceuvres artistiques capables de sa-
tisfaire les besoins esthétiques qu'éprouve 1'homme . la
danse n'est plus alors' écrit Pierre Michaut ""an assemblage
des locutions plastiques toutes faites, mais la création d'une
forme correspondant au style du sujet le plus expressif possi-
ble de la période et de la contrée représentées' (6).

La danse revét, en Afrigue noire, une importance toute
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réalités psychologiques. Il n'appartient qu'a 1'homme d'expri-
mer, par la danse, ses phénoménes psychiques, tels que joie,
tristesse (danse funébre), désir de réjouir les autres (signi-
fication psycho-sociale de la danse), moyen de satisfaction

du besoin esthétique, etc... C'est ainsi que 1'annonce d'un
congé inattendu réjouit les éleéves et ceux-ci expriment leur
joie par des mouvements rythmiques : on dira que les éléves
dansent de joie.

Mais quelquefois 1'homme déploie un effort admirable
pour faire de la danse une ceuvre vraiment artistique, tout
comme de la peinture, de la musique, de l'architecture, ¢ic...
Sous cet aspect, la danse devient un élément caractéristique
de la culture.

C'est parmi ces formes élevées de l'art chorégraphique
qu'il faut placer bobongé , danse renommée des Ekonda.

En vue de préciser la nature de cette danse, on peut se
poser, a 1'exemple de René Tonnoir, la question suivante :
"Qu'est-ce que le bobongo ?'".

Il serait difficile de trouver, pour cette question, une ré-
ponse meilleure que celle de l'ancien Commissaire de District
du Lac Léopold II; la voici:

" Certains vous diront : "C'est une danse''. D'autres, plus
observateurs : ""C'est un ballet''. Et ces derniers, bien que
plus preés de la réalité, n'auront pourtant pas résolu entiére-
ment le probléme.

Le Bobongo est plus qu'un ballet : il est la manifestation pu-
blique la plus intéressante, la plus captivante, comme la plus
élevée ausesi, de la vie esthétique des Ekonda...

Et il n'est point téméraire de qualifier ces manifestations
comme telles, puisque tout ce qui fait vibrer les conceptions
intellectuelles et artistiques des Bantous , trouve place dans
le cadre qui nous occupe : littérature orale, musique, chants,
danses, peinture décorative, arts plastiques, parure. Et si
1'on considére que tout se déroule sous 1'égide de Bontala,
Esprit Tutélaire des Arts et Métiers, n'est-on pas tenté de
reconnadtre au Bobongo ce caractére sacré, tapissé de myste-
re, qui sied si parfaitement aux &mes primitives, encore tri-
butaires des plus naives, comme des plus troublantes supersti-
tions 7

De par son essence et sa nature, le Bobongo, phénomeéne spé-
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siicuement bantou, peut et doit &tre classé€ parmi les manifesta-
“oms= les plus claires et les plus remarquables du génie cultu-
== et esthétique de la race noire,

Swourrait-il en étre autrement ? Incantations sacrées, récita-
===, rythmes musicaux tantdt hiératiques, tantdt endiablés,
“Sents, gestes, danses groupées, solos de danse, pantomimes,
“sgendes chantées et mimées, démonstrations acrobatiques,
sesplets sentimentaux ou satiriques, interventions d'animaux
=sauleux ou de géants (ces derniers parfois carnavalaaquea),
Ssut concourt ici a 1'épanouissement d'ceuvres majeures qui,
#or plus d'un point, cdtoient les réalisations orchestiques de
% CGreéce et de la Rome antiques'' (9).

Aussi complexe soit-il, on peut dire que le bobongd est
s=e manifestation, parmi les plus élevées qui soient, de la vie
ssthétigue des Ekonda, Iy€mbeg, Bolia, Ibénga, Ntémba, En ef-
“ef. et nous le verrons en détail plus loin, des rites religieux,
&= 1z littérature orale, de la musique instrumentale, du chant,
%= 12 danse, de la peinture décorative, des arts plastiques,
#5C... ¥y trouvent une place plus ou moins importante,

<. SIGNIFICATION PROFONDE DE BOBONGO.

En parlant de la signification profonde de bobongd ,
voudrions nous demander quel est le théme général de
Eette danse,

—es artistes expriment dans leurs ceuvres une idée, un
ss=timent; 1ls y emploient souvent un langage que méme le
S=ofane saisira sans grand effort. Il ne faut pas &tre grand
Smusicien pour percevoir le caractére joyeux ou triste d'un
- marceau musical @ le compositeur nous parle. De méme un
Swinire en nous mettant sous les yeux les traits caractéristi-
e c'un personnage, veut nous le faire comprendre : il nous
sarie. On peut en dire autant d'un architecte, d'un romancier,
& .= cinéaste, d'un auteur dramatique, etc...

Quelqueiois c'est tout un peuple qui se projette pour ainsi
e dans ses ceuvres artistiques pour y exprimer de maniere
Siis ou moins perceptible quelques traits dominants de sa per-
samnzlité véritable.
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Avant de nous prononcer sur le théme général de la danse
bobongd, donnons tout d'abord quelques faitg,

Premiére constatation : bobongd participe, dans certaines
de ses parties 3 la tendance qu'ont
les Ekonda a transformer les réali-
tés objectives en fictions.

Il existe, dans 1'Ame Ekonda, une tendance i transformer
les réalités objectives en fictions qui, elles, Prennent ensuite
l'apparence de réalités objectives, C'est ainsi que, pour en-
seigner des vérités morales 3 la Jeunesse, les adultes inventent
des fables dans lesquelles la vie réelle des hommes, transfor-
mée en fiction, est vécue par des animaux comme une réalité
objective,

serait ainsi la transformation en fiction de bien des aspects
de la vie réelle des hommes, fiction qui, enrichie par le gé-
nie et 1'imagination des maftres de ballet, exerce sur les
Jeunes danseurs une influence éducative.

Deuxiéme constatation : bobongd est un art d'allusions et
de transpositions.

Une des caractéristiques du bobon g0 est d'&tre un art
d'allusions et de transpositions. On y voit en effet des tableaux
qui sont de vraies pantomimes. Ainsi, dans un bobongd
d’hommes, on simule en cadence, des attitudes, des mouvements.
des habitudes de certains animausx. Dans un bobongd de fem-
Mes, On voit des mouvements d'ensemble gui imitent, toujours
€n cadence, des scénes de la vie coutumiére d'une femme au
village, p.ex. le retour du marché, les réjouissances 3 1a
naissance d'un enfant, etc. .. C'est ainsi encore que l'arrivée
solennelle du maftre de ballet fait allusion a l'entrée solennelle
du chef traditionnel dans un village; et les honneurs rendus 3
ce moment au maftre de ballet Seraient une transposition des
honneurs rendus autrefois au chef traditionnel arrivant dans
un village, '

Tout cela nous montre clairement que, dans son ensemble,
bobongé représente des allusions 3 la vie journalidre et en
transpose certains événements,
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Troisieme constatation : caractére belliqueux et guerrier des
Ekonda, que 1'on retrouve dans bo -
bongo.

Lz tribu des Ekonda est réputée pour son caractére parti-
Salierement belliqueux et guerrier : pour un rien, le sang est
sésancu, Deux adultes ne se battent presque jamais sans faire
asage d'armes meutriéres (couteaux, fléches, lances, massues,
#=c...); les Ekonda sont fiers de porter les cicatrices de bles-
sures provenant de batailles sanglantes.

I est bien naturel qu'une tribu manifeste son caractere
Sams ses ceuvres, donc aussi, et peut-&tre trés particuliére-
mment, dans ses danses,

Nous constatons d'ailleurs une similitude frappante entre
== objets et comportements propres a la guerre chez les
=honcs, et ces mémes objets et comportements transposés
%a=s lz danse bobongo . Ci-dessous, nous avons établi un
Saileau des correspondances les plus frappantes : |

O ets et comportements pro- |[Objets et comportements trans-
Sres 2 la guerre. posés dans la danse bobongo

L. Armes pour la guerre ; 1. Instruments chorégraphiques:
- couteaux : ingonda -énsanswa parfois
empeta -ikakialaka ou couteau
l1o0pEl d'apparat
- arc et fléches -isdnga ou double hochet
- lance, pique -bokwt st ou raclette
-ndungu ou tambour de -elepd ou crotale
guerre (instrument fort -lokolé ou petit tam-tam
excitant) l (instrument fort excitant)

2. Habillement : 2. Habillement :

-bonkate : c'est un -bontotu, lokunja :
pagne passant entre les c'est un pagne passant
jambes et retenu aux entre les jambes et retenu
hanches par une laniere, aux hanches par une large

ceinture taillée dans la
peau de 1'antilope mpanga.
- £t£ko ou bonnet en fi- - bokanga ou coiffure
bres porté par les vieux. somptucuse faite en plumes
de coq et portée par le mat-
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tre ou la maitresse de Sa -

let.

- mbango : sorte de car- - mbango : sorte de carzas-
nassiere portée par les siére portée parfois par —=u
vieux pendant le combat. plus &gés de 1'équipe de Cax-

se.
3. Aspect religicuxr: 3, Aspect religieux :

- un chef religieux : weni- - un chef religieux : le garcis
bagsi (le visionnaire). de bontala ou talisma=n

protecteur de la danse.

- un talisman protecteur : - un talisman protecteur :
bontald de la guerre bontala de la danse.

- nombreuses prescriptions - nombreuses prescriptions
en vue de la victoire. en vue de la réussite de

la danse (10).

- demande de bénédictions - demande de bénédictions
aux génies (bilima) et aux génies et aux ancétres
aux ancétres en vue de la en vue de la réussite de 1=
victoire (priére). danse (priére).

4. Attitude psychologique des 4. Attitude psychologique des
guerriers vis-a-vis de l'en-  équipes les unes vis-a-vis
nemi : des autres :

- défis , mépris, injures... - défis. lancés aux €quipes
rivales (cfr.infra, 4° ta-
bleau).

5. Déroulement de la guerre : 5. Déroulement de la danse
bobongo

- rassemblement de 1l'ar- - rassemblement des dan-
mée pour recevoir ordres seurs : prieres pour la
et directives; réussite de la danse ;

- attaque jusqu'a ce que l'en- - danse , théoriquement jus-
nemi soit dispersé et ses qu'z 1*épuisement. ..
villages bralés (sen gt)

6. Apres la guerre : 6. Apres la danse :

- distribution du butin - distribution des animaux

(esclaves de guerre) offerts aux morts

(bimpili).
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Avant constaté tous ces faits, nous pouvons conclure que
4==:= bobongd est une bataille jouée. C'est ld, & notre
. 2 signification profonde. Cela est d'ailleurs confirmé
le f2it gu'a chaque exécution du bobongd , le maftre de
= et son équipe sont conscients d'entrer en lutte avec les
‘==t de bobongo rivales. L'enjeu de la bataille est ici
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jctions sl éticues, combat corps a corps, etc...

ancétres ~ Dssons encore que bobon g6 est le spectacle favori du

ite de:ls pailic Ekonda, Il refléte aussi les conceptions religieuses et
ophigues, 1'intérat A la vie religieuse et sociale, les

mes et conceptions ancestrales, la littérature orale, le

= _'.

ue des musical, l'amour du beau, le caractére fier, belliqueux
-d-vis _ at de la tribu Ekonda.

- Tous ces différents aspects nous montrent suffisamment
2quipes = caractére extrémement complexe de cette danse. Par con-
 4€ ta- .=t. la compréhension et la possibilité de gofiter bobong o

weoosent une connaissance suffisante de la tribu Ekonda et sur-
anse @e sa langue, le lokonda. En effet, en vue de faciliter la

.=isation du texte et du chant,bobongd est entiérement
s dan wers: mais il s'agit d'une poésie propre aux Ekonda, ou le

ur la secallélisme et le rythme dominent la phrase cadencée. Ce-

se ; semcznt la rime, méme dans les tons, et 1'égalité dans le nom-

ent jus- e syllabes sont souvent observées; mais ce n'est jamais
fzacon aussi rigoureuse que dans la poésie occidentale.

De plus, le souci du rythme, de la beauté et du génie

-+ 1'expression fait que les idées sont souvent discrétement

: <mées et la traduction forcément imparfaite.
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1'expression fait que les idées sont souvent discrétement
imées et la traduction forcément imparfaite.

1 -
i
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3. ORIGINE ET EVOLUTION HISTORIQUES DU BOBONGO.

D'od vient 1a danse bobongd ? Qui en vst le eréateur °
Comment a-t-elle évolué ? Voila I"objet de ce parapgraphe.

1. Origine et créateur de bob ongo.

Parlant de 1'origine de bobongd . René Tonnoir » montre
que bobongd cst ne gréce au talent exceptionnel dy grand ré-
formateur Ekonda, Itetelc,

Celui-ci est né dans 1z seconde moitié du XIX® zigcle,
dans le village d'lkgng? ', chez lcs Bzesungd, peuplade Ekonds
(11).

On s2it épalement qu'il mourut vers l'annce 1910, Actuel-
lerient on parle encore de cet homme comme 2'i] venait de
mourir : clest dire que 1'on s¢ souvient cncore netiement de
lui,

Avant Itetele., il existait Seaucoup de sortes de danses
traditionnelles chez les Ekonda. Certaines de ces danses, de
1oin moins importantes que bo bPongo, existent encore 3
l'heure actuclle. On peut citer aingi bayela, bimbongd,
bopenya, boyuyd, ikwei, bagsaz » ilinda, impuld,
itale , iyavya (iyeve); baambo, ectc. ..

Itetele remania ces danses €L, de lour assermblage, il fit
sortir une nouvelle danze 3 laquclle on donna le nom de bo-
bongo, C'est ainsi que€ nous y trouvons des pridres (badsa),
des conseils, avertissement% des legons morales, otc. .
(bimbongd), des Pas de danse cl des acrobaties asses com-
Pliqudes (perfectionnement de bayela), des offrandes aux
morts (ikwei), des figures, des chants Laa mbo), des panta-
mimes, des rythmes et autrces inpovations.,

Itetele comprit vite qu'il 1w £31lait des collaboratcurs
pour continuer l'entreprise commencée. T eut beaucoup de
disciples parmi lezquels il faut distinguer le fameux Botdi,
cont plusicurs grands mattres de hallet portent fierement le
nom. La plupart de ces jeuncs gens venaient d'lkengs et de
Longay localité voisine, Itetele leur apprit & exéfcuter o bal-
let qu'il avait inventé, '
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Evolution du bobongo,

guelgques mois d'entra®nement, Itetele et ses disci-
Scinkimwa) entreprirent un voyage d'exhibition cho-
igue 2 travers la région de Besongd.

jurant ce premier voyage triomphal, une femme d'Iboko,
Lohmgu lo Nsembe, se mit elle aussi, & 1'école de
=le. Mais le caractére trop viril du bobongd
h forca a adapter cette danse aux gofits et allures

= sexe. Ayant organisé son équipe de ballerines, elle
semca a2 parcourir la région en faisant de nombreuses

 lors,le bobongo des hommes et le bobongo des
£taient nés et ils se sont répandus parmi les Ekonda
is voisines. Il ne restait plus, pour chaque maftre
sse de ballet, qu'a ajouter les variations accessoi-
de leur propre imagination,

les Ekonda sont trop religieux pour expliquer d'une
aturelle l'expansion rapide de leur danse par excellen-
i v ont-ils fait intervenir les forces occultes,
comment René Tonnoir raconte le '"miracle’ que
g&tion nous rapporte :

s c'est 2 Botei, principal assesseur d'Itetele, que devait
12 t&che de parachever l'osuvre du ma?re. Comme on
. Betele s'éteignit vers 1910, au village de Longo, ot il
@it retiré. Botei reprit sa succession ''chorégraphique'.
=lques jours de l'inhumation du rénovateur, des gens
gt prés de sa scpulture, sursautérent aux appels préci-

ks 2'un tam-tam, qui s'éteignirent soudain, tandis que s'é-
sent les mélopées du Bobongo et que crisszient les ''ra-

. Sans doute possible, chants et rythmes s'échappaient
fombe. Si bien que pris de panique, les curieux regagné-
@ e wvillage en tumulte et, hors d'haleine, criant au miracle,
garent 2 Botei ce qui s'était passé. D'un geste, celui-ci
calma et leur confia mystérieusement : "Vos craintes
waines. N'est-il pas normal qu'au séjour des morts, Ite-
s sépéte son Bobongo immortel ? Ne vient-il pas d'ailléurs
poe nuit, dans ma case, m'initier aux secrets de son entre-
et me livrer les finesses de son art ? N'est-ce pas la
de Bontala ? Ne suis-je pas appelé a poursuivre 1'ceuvre
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du maitre 7
Le sort en était jeté, et réguligrement jeté, puisque les puis-
sances occultes &'en mélaient, facteur déterminant qui est
pour plaire aux primitifs. De 13 & confirmer Botei cormme
successeur mystigue d'Itetele, il n'y avait qu'un pas. On le
franchit séance tenante. Et Botei. plus gue ne 1'avait &té
Itetele lui-méme, devint 1'apStre des conguétes pacifigues
du Bobongo. Ce fut ainsi que, débordant bientst des domaines
Besongo, sa propagande se répandits dés avant la Grande
Guerre, chez les Bolia, puis ches les autres Ekonda" (12).
Certains, voulant mettre en doute les talents exception-
nels des maftres de ballet Ekonda. ont fait appel i 1'influence
de la pénétration suropéenne dans notre pays. Qu'il nous
suffise de citer ici la réfutation si bien formulée par 1'ancien
Commissaire de District du Lac Léopold 11 ;
"Pour dissiper les doutes de ceux qui, en raison de 1l'éclogion
récente du Bobonpeo, voudraient v voir 1'influence de la pénd-
tration européenne, il suffira de considérer qu'i la fin du
XIX® gidele, le lac Léopold II comptait certes parmi les ré-
gions les moins atteintes par le Blanc; la civilisation ocei-
dentale v £bauchait & peine ses premiers pas et les commu-
nautes autochtones y menaient encore laur train de vie an-
cesiral et primitii, dans la forét marécapeuse réputde impé.
nétrable, L'indigence des cartes de 1'époque épaule & suffisance
cette aasartion” (13},
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CHAPITRE II - STRUCTURE DU BOBONGO.

WODUCTION,

Dzns le présent chapitre, nous tdcherons de décrire les
: s parties ou tableaux de la danse bobongo.
Nous sommes a la veille du ""jour de spectacle orchesti-
@ buin'dnsambo). Tous les danseurs, sans exception

. passent obligatoirement la nuit précédant le "jour du

2 orchestique' dans un mé&me local (ilc ke )., Car
== nuit-13, la continence est imposée i tous les danseurs
suipe qui prennent une part active a la danse. Cette exi-
» provient de la conception "ékonda:ae" d'apres la.quel.le
wureté est l'ennemie du succés dans la danse bobongo,
® comme dans d'autres entreprises quelque peu importantes,
ainsi que celui qui vient de dresser des piéges (balonga)
snaftra pas une femme (bokeka), pas méme son épouse,
d'avoir attrapé la premieére béte.
Dans les conditions normales (14), vers 4 heures du matin,
du spectacle', les danseurs quittent le lit, puis s'en
processionnellement d'un bout du village a 1'autre en in-
les génies, les anciens des clans, vivants et morts,
; jumeaux (enfants sacrés) et leurs parents (parents sacrés),
la réussite de la danse qu'on va bient&t exécuter (lobuku).
~ Les priéres chantées 2 cette occasion sont de ce genre :
Un chanteur :

= de bil{mé, YO, YO, YO,
'de bilima, yo, yo, yo.

| % ] lﬂtﬁ(&lﬂ.
qjolf ndé nteko itwemba.

na binkuma, 16njél’
ondo
Sleke .,

Je passe en suppliant les génies,
Je passe en suppliant les génies,

Génies, au revoir.
Moi je m'en vais danser a la féte.

Tous les génies, bénédictions
Sur moi.
Je passe.
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Cheoeur :
Nhan. nso l'aloki 1'dbdlé. Car les méchants nous en
veulent, (Refrain).

Arrivés a 1'autre bout du village, tous les danseurs se
rassemblent en un groupe tout en continuant la priére (badsaz)
qui, cette fois, s'accompagne du petit tam-tam,

Dés que la priére est terminée, les danseurs retournent
1a ou ils ont passé la nuit. Puis, aprés un léger déjeuner, on
commence la toilefte pour la danse,

.

1. Habillement.

Le pagne traditionnel est obligatoire. Il s'agit, pour les
hommes, d'une longue piéce de tissu, généralement rouge
(loktinja), passant entre les jambes et retenue aux hanches
par une large ceinture coupée dans la peau de l'antilope harna-
chée mpanga . C'est en somme le pagne traditionnel qui,
avant l'arrivée des Blancs, était tissé par les Ekonda eux-
mémes en fibres de raphia.

La ceinture est garnie, c6té abdomen, d'un disque de
cuivre lompdanja et, cdté dos, d'une peau de civette nsimba
enveloppant un talisman (bokombe).,

Les femmes portent une petite jupe courte d'étoffe rouge.
ourlée et sertie de biais en tissu blanc (inkéké€).

Le maitre ou la maftresse de ballet porte en outre une
coiffure somptueuse qui est en somme un bonnet en fibres
tressées, richement garni et surmonté d'une touffe de plumes
de cog (bokanga).

Parfois certains danseurs dans le bobongd des hommes
portent une petite couronne de plumes de coq, d'aigle, ou d'au-
tre oiseau de valeur (Et£ka).,

2. Peinture décorative.
La peinture décorative occupe aussi une place importante

dans la danse bobongo; en effet, danseurs et instruments
doivent &tre ornés. Ici, c'est la liberté pleine ouvrant la voie
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aisies les plus insoupconnées. L'un se peint en 1éo-

szl tacheté; 1'autre préfére peindre en blanc tout

Jusqu'a la ceinture, et le reste du corps en rouge

% . un troisiéeme se peint les mollets en blanc, tandis

Cuisses sont en jaune. Tout ce qu'on posséde en fait

sar est employé et chaque danseur s'en sert selon ses

Ses inspirations artistiques. L'effet d'une telle li-

#= Sevine : c'est un beau groupe bigarré,

2= le bobongd des femmes, chaque danseuse est

Son mari ou par un membre de sa famille.

L8 imstruments de danse sont également ornés, Comme

=is de danse propres aux hommes, on remarque : un

= petits tam-tams portatifs (tokdkolé): des hochets

£4): des crotales (bilepd); des chasse-mouches
Salzis (binsanswad); des raclettes (bekwese);

§ 2=s cornes et des couteaux d'apparat (bakakdl1dkd).

s le bobongd des femmes, on emploie presque tous

ments, quoique les hochets et crotales le soient

smment. De plus, les femmes emploient des nde mbe

® B=pcko (16),des balongd (17), des be ye ke (18).

& S&coration terminée, Lobidbenga s'avance seul dans

® f=nant 2 la main droite la lance qui porte Bontdld

b= 2 son fer. Bontdld est le talisman protecteur de la
22 composition est décrite plus loin (II2 Partie, Cha-

Suis, l'ayant fichée en terre, il s'immobilise, par

S ¢8t€ du talisman pendant toute la danse qui durera

.re heures consécutives,

: =mps, les danseurs en grande tenue, a 1'exception
ire de bzllet qui en ce moment doit rester encore caché

Ex 2es spectateurs, se rangent 3 la file indienne et s'a-
ajestueusement vers la foule des spectateurs. Chacun

| TS porte en mains un ou deux instruments de danse,

avons parlé plus haut.

: @t Ce temps, on bat le grand tam-tam du village pour
== 2 celui-ci et a toute la région le commencement de

@=ssantde cdté le bobongd des femmes, voyons mainte-
B exemple de déroulement de celui des hommes.
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l. Premiére partie ou premier tableau du bobongd,
la priére pour la réussite de la danse (bads a).

Pour les Ekonda, et 1'on peut dire pour toute l'Afrique
noire, toute entreprise, ayant une certaine importance soci
intéresse non seulement les vivants, mais aussi les morts ez
les génies. Sa réussite dépend avant tout de ces étres invisi-
bles dont la volonté est puissante, Clest pourquoi, dés le dé-
but de la danse bobongd , 1'équipe désireuse du succés adr
se ses supplications aux génies et aux morts, Cela fait que 1=
danse bobongo débute toujours par une impressionnante
priere (baasa).

Celle-ci est tout d'abord murmurée au milieu des sons
cadencés des instruments chorégraphiques tels que : le petit
tam-tam (ikdkolé), les raclettes (b kwese )s les crotales
(bilepo),les hochets (bas anga), etc... Elle est ensuite
chantée sur une mélodie propre a cette partie de bob ongo.
Dans ces conditions, bobongd débute toujours dans une
atmosphére religieuse qui porte danseurs et spectateurs a
penser plutdt aux réalités supra-sensibles : Dieu, génies,
ancétres, etc...

Au signal donné , les danseurs se réunissent en un groupe
et s'accroupissent en cercles, un peu en dehors de la piste.

Ce geste donne lieu & plus d'une interprétation. D'aprés
quelques danseurs, le groupement symbolise 1'union des
coeurs, condition indispensable a toute priére collective. De
fait, jamais les Ekonda ne se sentent aussi unis qu'en ce mo-
ment solennel. En effet, ils sont déja un par leur ancétre
commun, Mputela, qu'ils vont invoquer tous ensemble; ils
Sont encore un par la langue qu'ils parlent et par leurs cou-
tumes ancestrales communes; mais ils veulent en outre étre
un dans la priére.... En s'écartant 1égérement de la piste,
les danseurs veulent signifier que, quoique bobongd débute
par la priere, celle-ci ne se confond cependant pas avec la
danse qui, elle, se classe parmi les réalisations profanes,

Mais a c6té de cette interprétation déja plausible, nous
croyons voir dans cet agroupement une transposition de 1'a-
groupement qui se fait lors de la bataille, avant d'attaquer
l'ennemi. En effet, tout comme avant d'attaquer 1l'ennemi, on
e rassemble pour recevoir ordres et directives » ainsi,
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€r la danse proprement dite ,
[Oon pour recevoir ordres et dir
ies génies et les ancétres pour la

les danseurs
ectives, mais
réussite de

==% Sgroupement peut &tre considéré comme un

¥orise 1'unité et conséquemment la beauté duy
Car si, dés le début, Jes danseurs étaient

sz 12 piste, la partie déprécative perdrait beaucoup

=sion et de sa beauté a cause de l'absence d'unité

2t et le son des instruments de danse, qui résulte-
@ispersion,

P 2 murmurée,

BEx chenteurs (be nkdimwd)
= Hum. Hum, Pitié. Pitié. Piti¢, Piti¢, (19)
m==_ Hum. Hum, Pitié. Pitie, Pitié. Pitie. ...
Hum. Hum. Pitié, Pitig¢, Pitié, Pitié,
Hum, Hum. Pitié. Pitie¢. Pitié. Pitie¢, .

s (ikinda)
=. Hum. Hum. Pitié. Pitié. Piti¢, pitis.
==, Hum, Hum. Pitié. Pitié, Pitie. Pitié,

n. Hum, Hum, Pitié. Pitié. Pitié. Pitié.
doncement, dans un ma
S|Srmureée se noie dans 1

=SS musicaux qui cont

gnifique decres cendo, la
€& sons harmonieux des

inuent & se faire agréablement

Mention spéciale Pour le maftre de ballet,

» le second chanteur invi

érile, 3 abandonner 1'honorable
s toute personne sté.
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§O1t, n'e gy Pas bjen Yue cheyz les
Uisqu'elle n a885ure pag la COntinuation du clan, nj Celle des
Taditiong cho é‘graphlquea, 81 elle eg¢ R Outre Matresse de
allet, cegy rofession €tant en Eé€néry) héréditai
Deuxidme chante (boni a’mwi)
Otwémb < Rkwdmp Restergg. U toujoys-
E °mb'epdlr$na - s Stérile, 1o ng, S~enfant! 7
Ekomp epal'dna Stérile, e ”sana-enfant“
Eetit; ‘ambgti, 0i8in de ceyy qui ont geg
En-faﬂt-ﬂp
Eetutz’ambdti, Voisin ge COUX qui ont des
€nfanig
Boning '20bgta OfTe colldgye 3 engendr¢
S'imaginant la réponge dy aftre de ballet Stérile, je
deuxidme et Je troisid me Chanteyyre Continyans
Deux ¢ anteurg (bEnkrﬁmw )
Ngung'ik 1 Source de Tuisseay
Emi mpa) ‘ekuty, , Je mangy de Calebagge
Bebong'isanga Les magyras de ballet Prétend
M mbun g NSEmbe Que je ne fnais plus 1. cho
Eraphie
Lopasd ny, Iokise , Prenes Cependant Place,
L4 bd1j 12 baome, Et €Pouses ot €poux,
Cheeyur (ik i"ndaE)
80ng'ike];,

418 plus 13 chorg
8raphje
Lopad nke Iokise, Prena, Cependany Place,
La b3 14 badme et €pouses

et épotuc.
3°) Pria
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6. Attitude révérencieuse des danseurs,
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€8t accompagnée, elle aussi, des instruments de

= chanteurs (benkdmwa)
' 50, 1onjel'€bdndo; Ngele et Njombo, bénédictions
sur moi
Je passe... (20),

mma , 1onjél’ Tous les génies, bénédictions
sur moi
Je passe...

5, elim'é Mpémbo Bokapabikopo, génie de Mpémbo,

Smdo : bénédictions sur moi :
- Je passe...
8 Nsambd, Snjél’ Bongeli de Nsimbd, bénédictions

sur moi
- Je passe...

e Lokolo, onjél’ Mp€mbe de Lokold, bénédictions
4 sur moi

B Jeé passe...

Bc=dd onjél'dbdndo Génie de Babdndd, bénédictions
sur moi
Je passe,..

3015, onjél’ Bokauw de Ndold, bénédictions
sur moi
o En effet, moi je passe...

>

sur (buuli'ekimo)
Semk.... Hunk.... Houp.... Houp.... Houp....
{ikindd)
_ C'est ainsi....
&= chanteurs (benkdmwd)
Ngc=d:, 1dnjel’ Mbil{ et Ngende, bénédictions
b sur moi
Je passe...

. Ionjél! Mbdkdlo et Mpfa, bénédictions
Sur moi
Je passe...
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Amba-bodla, w& nyang'é Amba-boola, toi, mére de gé-
bilima onjel'€bdndo nies, bénédictions sur moi
Njoleké. .. Je passe...
Un danseur
Pulingi e e e ... Attention. ..
Deux chanteurs (b nkdmwi)
Bmgamm inkum4, 1onjél’ Tous les ancétres, bénédicti
Ebdndo sur moi
Njoleke. .. Je passe...
Cheeur (ik{nda)
| DRSS .. (en decrescendo).

Tout doucement, dans un indescriptible decrescendo,
la priere chantée prend fin. Convaincus d'avoir été exaucés,
les danseurs, toujours accroupis, entonnent un vibrant réci-
tatif qui brise alors le silence révérencieux observé jusque
12 par la foule.

Deux chanteurs (benkdmwa)
Bilombé, lotamana. Anciens, dites desparoles
obscenes. (21).

Cheeur (ikindad)

Nkoti e! Parbleu! (22),
Nkoy'ebutaka nyama, Le léopard qui prend des
bétes,

Nk#1{itd nko 'impdlu A les ongles brisés,

Baino nko'ingwese. Les dents 2bfmées.
Deux chanteurs (benkdmwa)

Bingamb{, 1otdm'dkakd. Vieillards, bénédictions.
Chesur (ikinda)

E! shwa!.., Soyez bénis!

C'est par cette formule de bénédiction "E! shwal' (Soyez
bénis) employée généralement par ceux qui ont pouvoir de
descendre les bénédictions sur les autres (atnés, parents,
vieillards, le clan, le village) que se termine la partie dépré-
cative du bobongao.
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Seme partie ou deuxiéme tableau du bobongd.
station du corps de ballet (waamba),

g= 1= formule de bénédictions ("E! shwal, soyez

' noncée, la danse proprement dite va commencer.
surs se redressent. Les chanteurs entonnent un
2zmba) fort rythmé par le son clair des raclettes
£ ) . cu petit tam-tam (ikdkolé) et d'autres instru-

et de cette partie du bobongs se remarque faci-

= 1= mélodie spéciale du chant et surtout par la facon
instruments qui est différente de celle de la par-

t moment, la foule des spectateurs ne sait plus conte-
g #f. continuellement, on entend une voix forte : ''Si-
fence, .. Ecoutez ceux que nous sommes venus voir
- ("Luuyc'. ... Ludyo! Luali2 baimbZ toy'iy£ne ko
--]-
gefenu du duo est variable : sa richesse et sa valeur

£ 2=s talents du ma?tre de ballet, Il n'est pas rare

' d'e.xcellentes lecons morales, des conseils, des

tnts , des réprimandes, des paroles qui deviennent
appréciées, des récits historiques, etc... Tout
pour l'édification tant des danseurs que des specta-

snt de noter, dés maintenant, qu'il y manque bien
1ien logique entre les idées. Cela s'explique aisé-
2t gue les mattres de ballet (bebongo) sont de
svisateurs, De plus, soucieux d'avoir des phrases
=, bien cadencées, cadrant avec les pas de danse
des instruments, ils se servent d'un style riche
wue de la forme musicale. Cela a2 pour conséquen-
de porter atteinte a la compréhension et a la

ces idées exprimées.
e.. en guise d'exemple, le contenu de ce long duo,
pipe de danse de Mpendjwa que nous avons étudiée,

8% . conseils, avertissements, réprimandes, récits,
e== IDekole).

jes Ekonda, l'usage de bete (23) est strictement
x jeunes a cause des conséquences néfastes qui

s
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Que négatives; de 13 résultent leurs tribulations, infortunes.
adversités, maladies, mort, De plus, la société demande a
adultes de faire un usage modére des beté, surtout quand ;

auraient, paratt-il, une intention secrite de nuire aux autres

Dans les Premiers vers du duo $uivant, on lira une ré-
Primande bien fraternelle, faite 3 un Certain Belanga et 3 ses
femmes et, en leur Personne, a tous ceux qQui scandalisent !
autres, principalement les jeunes, Par leur amour eéxXagéré
pour les talismans.

Dans les autres Ve€rs du méme duo, i} apparaft continuel-
lement une nouveile idée, ordinairement exprimée dans un
langage poétique; en général, il 8'agit soit d'une lecon a port
morale, soit d'une plainte a la vue d'une conduite peu sou-
haitable, soit d'un récit historique, s0it enfin d'une actualite,

Deux chanteurs (benkd mwa),
Belanga bf’Ongwe la bali Belanga de Bongwe et femmes,
Ny'ant'dydtdys iy'and'énganga Vous qui prenez golt aux talis-

mans,
Bdlobéla ; Voici ce qu'on vous dit -
"Boyang'Sbando "Le grand nombre de talismane
"Mp'3poloty '{poky : '"Ne fait pas échapper 3 1a to
"Lotudmbéya , 1t 'Abstenez-vous-en, !
Lokoto, w¥ leks nd'inkasa Toi, Lokéto, entre dans ton nid
(24);
Imbembe, w¥ lekd nd'Slongo - Toi, Imbembe, passe en avant -
bé bdlelo
Nyang'adyomba, . . Le maftre de ballet se met a
danser,
Belangala 1'apoki bdpénda :  Les jeunes gens outrepassent

les bornes :
Mboko boséya iyibd biomba, s ne respectent plus la nourri.
ture,
Mbuclemé nk'olongo nd'asangi J'aimerais pour cela habiter
b'€ld14, dans un carrefour de village.



peur (ikindd)
Boseya iyuba biomba.

=x chanteurs
sv==ka nd'ckonda
Batw= nko bémele

ota luama

e chanteurs

& 4

_- § % mhé M
' 1'tk210 €n!
e loswuo 1'dloi. ..

sur
C O N Hink'll'l"l

— -, ll;

= : yombutela mp€i :
12 mpdsa y'ébong'

s njoli nde

.ambi at£ nkanda :

= Imbembe biongo :

mone

Ils ne respectent plus la nourri-
ture.

En passant a travers la forét

Nous trouvémes les Pygmées
ricaner :

Le vieux policier s'était mis
en colére :

Car ils voulaient fuir 1'autorité,

Péres, venez voir

Comment la Poule promeéne
ses petits.

Bakolo de Bekembe

Toi, qui ménes la troupe des
jeunes,le jour du spectacle...

Allons.... Allons,... Allons....

C'est ainsi.... C'est ainsi....
C'est ainsi....

Mes cadets (jeunes danseurs)
de conspirer ma ruine;

Mes atnés de s'armer pour me
perdre :

Je renonce a l'amour de la

danse.
Meoi, chenille Lokuuw, je vais

me cacher.
Houp...

Je darderai mes piquants



contre Imbembe :

Bafs'dndé bdyalf bing#li, Il en deviendra aveugle.
Deux chanteurs

Ilonga, bakop£tolo - On te déprécie, Ionga :

Hlonga w'ébuinge nsdmbo. Ilonga,tu ne connais plus 1a
danse, '

"Emi boténi bodténe banto ""Moi le bourreau qui a déja
exécuté des mortels (25)

"WZ njémba : "Quand je danse,

Njobunja C'est en mattre :

"Ld bibdsa 14 bainto bondenda. ""Les jeunes et les femmes
sont épatés,

Checeur
Njosékoya Imbembe biongo : Je darderai mes piquants
contre Imbembe ;
Bais'ind€ bdyal{ bingéli, I en deviendra aveugle.

2°® Le déploiement du corps de ballet (wadmb4d),

Le duo terminé, les danseurs se redressent vivement et
forment un magnifique déploiement qui est 1a mise en scéne
lz danse proprement dite,

Pour une équipe fikfndé) de 30 danseurs, le déploieme
se fait en rangs de cing personnes sur cing, tandis que les
¢ing autres forment, 3 Part, le groupe de chanteurs et de
joueurs d'instruments de danse (be nkdmwa), La figure
ci-dessous indique schématiquement la disposition de ce dé-
ploiement sur la piste.

Spectateurs
X talisman (Bontalsd)
>, G0 hep i 90 4
Specta- XX 830 X = Spectateurs
teurs X X X X X X
Dan- X X X X X X Chan-
seurs X teurs
? 45 G0, G0 O ¢
X
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Waamba

-Ngongo,

7. Femmes Batwa d'Ibali

8. Femmes de Bopale,
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3¢, le corps de ballet s'ébranle vers le milieu de la
p&antée la lance porteuse du tahsman {Bontala)
» alors & une des plus belles scénes du bobongo,
# exviron vingt minutes.
et I2 description qu'en fait René Tonnoir :
== instant, le ballet s'ébranle. A petits sauts caden-
plié, le tronc animé d'un balancement vers la

¢ 1= gauche, les danseurs progressent, partant a la
s2e du talisman. Ou donc le Lob'abenga (porteur de
¢ mmagique) peut-il l'avoir planté ? On s'arréte, on hé-
g ='oriente, on repart... A leur poing droit tournoie
=00 (chasse-mouches), tandis que le bras gauche
 =n mouvement montant et descendant, gymnastique
& ou: se prolonge, au gré des chants rituels, jusqu'a
Be Ballet, faisant volte-face, reprend le chemin de 1'
rnat des danseurs)'.(26)

s les longues mélopées (biamba) chantées alors,
geurs s'étant légérement détachés du groupe, dansant
=% en large de la piste, exaltent les hauts faits des

1a région, des grands hommes et surtout de 1'é-
g @=nseurs qui défie les équipes rivales d'arriver a

mifigques performances. Il arrive également qu'un
s chante sa propre exaltation, sans que cela
 personne; c'est ce que nous avons dans le cas sui-

s
m‘ya, i DR Célebre danseur, me voici....
: -1 T2s 2 s a.,, e = Célébre danaﬂurf me VDiCi....

Sanseur
k! Hunk! Houp! Houp! Houp!

% bi'ananga Les maftres de ballet de villa-

ges
 BobEli M'envient (Refrain).
2uUrs
“ - pIAnkanga, Frére de B‘Ekﬁp'& et de Nkﬂ.nga
- ==y Longombé (mandoline), me

voici.
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